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Sinopsis

Isla Amrum, primavera de 1945. En los
i1timos dias de 1a guerra, Nanning, de
12 afos, se enfrenta al traicionero
mar para cazar focas, pesca de noche
y trabaja en la granja cercana para
ayudar a su madre a alimentar a la fa-
milia. A pesar de las dificultades, 1a
vida en la hermosa isla ventosa casi
parece un paraiso. Pero cuando final-
mente 1lega 1a paz, revela una amenaza
mas profunda: el enemigo esta mucho
mas cerca de 1o que imaginaba.

La prensa ha dicho
"Una entranable historia de
madurez entretejida con la
agonia del régimen nazi, fil-

trada a través de los ojos de
un nifo en la cispide de la
adolescencia”

Cineuropa

"Una pelicula generosa, cla-
sica y conmovedora”

Variety

"Delicada y bastante desga-

rradora historia de madurez

ambientada en la isla frisia
alemana”

Screendaily

LA ISLA DE AMRUM

(AMRUM)
DIRIGIDA POR FATIH AKIN

A 1o largo de tu carrera, tus personajes negocian constantemente identidad,
pertenencia y pérdida. ¢éComo 11eva Amrum esas preocupaciones a un nuevo terreno?

Creo que sigue siendo una pelicula sobre identidad, pero de otra forma. Las his-
torias de crecimiento siempre tratan sobre identidad, pero aqui es mas interna
que externa. En mis trabajos anteriores, la identidad estaba mas definida por el
entorno, por lo social. Aqui es algo que ocurre dentro del personaje.

E1 nino 11ega a T1a isla desde el continente y se encuentra con un grupo que no 1o
acepta. Es la historia clasica del marginal que quiere pertenecer. ¢(Qué hace para
lograrlo? Incluso participa en el rechazo a otros nifos, como Tos refugiados,
solo para ser aceptado. Eso habla de algo que vemos en todas partes: personas
que buscan pertenecer aunque eso implique ir en contra de si mismas.

La isla se siente como un espacio cerrado que a la vez protege y expone. ¢Como
la pensaste?

Para mi, Ta isla es un personaje. La forma en que Ta filmamos responde a eso.
Pensé mucho en LADRON DE BICICLETAS de De Sica, donde un espacio 1imitado permite
mostrar toda una sociedad. En Ta isla vemos distintos tipos de personas: oportu-
nistas, nazis convencidos, gente que intenta sobrevivir. Es una especie de re-
trato de Alemania en miniatura. E1 espacio reducido permite concentrar todo eso.
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Peliculas como LA INFANCIA DE IVAN o
VEN Y MIRA retratan la guerra desde la
mirada de un nino. ¢Fueron referencias
para ti?

Claro. VEN Y MIRA es una pelicula fun-
damental para muchos cineastas. Pero
también pensaba en ALEMANIA: ANO CERO
de Rossellini, que se acerca mas a 1o
que yo queria hacer. No me interesaba
mostrar la guerra en el frente, sino en
los margenes. En mi pelicula, Ta gue-
rra estd Tejos. Vemos aviones, vemos
rastros, pero no hay grandes escenas
de combate. Era un reto: cdmo generar
tensidn sin recurrir a To espectacu-
lar. Porque muchas personas vivieron
la guerra asi, especialmente en zonas
rurales. Esa experiencia mas silencio-
sa también es real.

En T1a pelicula, el nifio crece sin una
figura paterna. ¢Qué significa esa au-
sencia?

Era algo muy comiin en esa generacion.
Muchos padres murieron, estaban pre-
sos o no podian volver a trabajar. Eso
obligd a los ninos a asumir responsa-
bilidades muy pronto. Alemania fue re-
construida en gran parte por mujeres.
Y también por inmigrantes, como mis
propios padres. La ausencia del padre
no es solo personal, es estructural.
Define una época.

E1 mar tiene una presencia constante.
¢Qué papel juega?

ET mar es algo personal para mi. Mi pa-
dre era pescador, mi familia viene de
la costa. Pero también es un elemento
cinematografico muy fuerte: estda en mo-
vimiento, marca el tiempo.

Las mareas son una forma de mostrar el
paso del tiempo, y el tiempo es To mas
dificil de trabajar en cine. Ademas,
el mar es incontrolable. Como la vida.
No puedes dominarlo.

Muchos de tus personajes estan atra-
pados en situaciones que no pueden
controlar. ¢Te interesa esa idea de
destino?

Si. No eliges donde naces ni quiénes
son tus padres. Eso determina muchas
cosas. Para mi era importante no sim-
plificar eso. Puedes no estar de acuer-
do con tu entorno, pero sigue siendo
parte de ti. Esa tensidon es lo que me
interesa.

Después de trabajar temas contempora-
neos, épor qué volver a 1945?

ET guion ya estaba situado en esa épo-
ca, pero cuando 1o lei pensé inmedia-
tamente en el presente. Especialmente
en la Alemania actual.

Hay una escena donde el nifno dice: "yo

ing Stone)

no soy culpable", y un adulto le res-
ponde: "quiza no, pero tienes algo que
ver, porque vienes de tus padres".

Esa idea sigue vigente. E1 pasado no
desaparece. Sigue influyendo en como
pensamos y actuamos hoy. Esa idea si-
gue completamente vigente Por ejemplo,
Alemania hoy apoya a Israel en todo To
que hace, en gran parte por un sen-
timiento de culpa histdorica. Es una
forma de intentar desprenderse de esa
culpa del Holocausto. Ese tipo de re-
lacidn con el pasado es 1o que hace que
la pelicula, aunque esté ambientada en
1945, sea también una pelicula sobre
el presente.
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